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Abstract: Architecture of the theatrical spaces has continuously evolved adapting to the requirements of
contemporary society. Conceptual and spatial dynamics has influenced the theatrical space viewed as a
symbiosis between architecture and show. The transition towards alternative spaces, unconventional coming
as an alternative to classical halls offers a exiting space thath we can see, hear, offering a sensory significance.
Perception of the constructive elements is eclipsed, by the atmosphere, sensation and perception of the show.
Theater as a living organism, it cannot be stopped and canonized, he always needs new life, being in
acontinuous transformation process . The last two centuries brings ideological changes, the conventional
scenic space is challenged , experimental theater appears as a manifesto against the rigor of the naturalistic
scenes, changing the traditional conventions of spatiality. The theatrical environment migrates to alternative
spaces.

Desacrilization of the theater and bringing the audience in different urban non-theatrical spaces offers the
experimental theater creators, different perceptions, making them dream up new forms of expression. In this
context i propose the analysis of alternative theater spaces in the city of Bucharest to highlight how the theater
is adapting to current social context.
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1. Introducere

Abordarile conceptuale de punere in scena a spectacolelor de teatru se schimba si odata cu
ele si spatiul. Arhiectura clasica a teatrelor, nu mai corespunde cerintelor noului val de
regizori, care isi doresc un spatiu viu, dinamic, usor transformabil ce poate oferi oportunitati
variate. Astfel actul artistic reflecta asupra spatiului urban, social sensibil ce poate fi
metamorfozat intr-un mediu teatral capabil sa asimileze, un act artistic trasformand un
spatiu obisnuit in spatiul teatral.

Ultimile doua secole aduc schimbari ideologice, spatiul scenic conventional este contestat,
astfel teatrul exploateaza mediul urban, modificand conventiile traditionale de spatialitate.
Mediul teatral migreaza spre spatii alternative venind in intampinarea publicului explorand
spatiului public modern.

Aducerea spectacolului in mediul urban, este o alternativa a spatilor clasice ce trasforma
fenomenul artistic intr-un teatrul viu care se simte, se vede, se aude, avand o semnificatie cu
precadere senzoriala gasindu-si astfel puterea de a propaga valori culturale societatii
actuale. Astfel spatiile urbane ofera cadrul adecvat cu rol de martor ale manifestarilor
artistice potentand relationarea dintre creator si privitor.
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Asa cum relateaza Peter Sellars”, spectacolul de teatru este un act artistic adaptat fiecarei
perioade si societati, este un atribut al prezentului, avand puterea de a empatiza cu publicul
de a transmite valorile si desiderate culturale societatitatii caruia i se adreseaza.

“Teatrul dispune de un sens al timpului, acesta e prezentul. E momentul actual, dintre noi. E
momentul in care eu sunt aici, dumneavoastrd acolo.”

Asumandu-ne acest context, teatrul creat acum si aici se indreapta spre public, spargand
granita sali clasice de teatru, evadeza in spatii neconvetionale, tempore, urbane, piete
publice, parcuri, strazi, etc . Aceste noi abordari sunt cumulul dintre noile viziunile ale
creatorilor de teatru si public, care isi doreste sa scape de rigiditatea spatiilor conventionale.

Limitand discutia la niveul artei teatrale experimentale, cu precadere teatrul de strada,
spectacolul nu poate fi separat de spatiu si invers, au trait, au evolut si s-au reinventat
impreuna, de-a lungul istoriei. Avand ca premisa aceasta relatie indestructibila care este o
reflexie a societatii jucand rolul ingrate de a propaga valorile specific fiiecarei periode
istorice si totodata de a manpula, de a directiona masele intr-o direcsie sau alta

2. Directii contemporane in arta spectacolului

Bazele ideologice si teoretice ale noilor abordari a spectacolelor de teatru sunt conturate de
teoreticieni si regizori ce schiteaza imaginea spatiala a teatrului contemporan, unde pot sa-
si puna in scena fara constrangeri creatiile. Creatorii de teatru aduc in lumina reflectoarelor
o posibila renastere a teatrului clasic, rigid, mort ce nu mai poate concur cu divertismenul
facil, accesibil, filmul, spectacolele de divertisment, prin desacralizarea lui si aducerea cratiei
direct in fata publicului, in spatii urbane.

Desigur teatrul de strada, avand drept cadru scenic spatiile publice este o mica parte a
fenomenului teatral neconventiuonal care a luat amploare detorita dorintei regizorilor de a
interactiona cu publiucul, de a venit in intampinarea acestuia de a crea o legatura intre
spatiu spectacol si spectator.

Astfel teoretcieni precum Antonine Artaud vede posibila o renastere a teatrului, prin
eliminarea conventionalitatii limbajului, linitand spectacolul la o forma cu precadere vizuala.
El considera ca teatrul si-a pierdut atractivitatea, elitele nu mai gasesc stimului provocator
de a consuma teatru, renunta la el, merg spre satisfactii imediate, cu un mesaj facil, in locuri
accesibile precum sala de cinema, music-hall, sau circ.

Teoriile sale legate de arta spectacolului si implicit a teatrului aduc in prim plan un spectacol
curat, realist, credibil viu, eliminand surplusul stilistic, astfel un spectacol pur, atragator, va

Peter Sellars (n. 1958), regizor de teatru si film, actor si realizator de televiziune american. Teoretician de teatru, cursurile
sustinute la universitatile din California si Los Angeles, ii atesta preocuparile pentru rolul artei in societate (Arta si actiunea
morald, Arta si rdspunderea sociald, Arta si schimbdrile sociale)

2 Toniza, I. M., Banu G. (2004), Arta Teatrului Conferintd ,Teatru si istorie contemporand, Peter Sellars, Editura:
Nemira,Bucuresti, Romania, pag 538.
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atrage public ce “va crede in visele teatrului”®. Un spectacol de teatru unitar ce rupe granita
dintre opera si privitor poate fi solutia pentru revitalizarea teatrului amortit, esential fiind
atingerea sensibilitatii spectatorului. Se face apel la un spectacol total, care exploateaza la
sensibilitatea senzoriala a spectatorului, prin sunet, imagine, atmosfera, comasat int-un act

artistic complet unde“viata are totul de pierdut, si spiritul totul de castigat””.

Pornind de la spectacolul total, ce isi are radacinile bazate pe o experienta comuna act
artistic, privitor, Jerzy Grotowski si-a focalizat demersurile sale teoretice asupra relatiei
indestructibile spectacol-spectator. El nu vede teatrul, ca pe un proces continuu de cautare,
de framantare nascut din nelinistea creatorului de teatru ce isi etaleaza creatia dicrect in fata
publicului. Spectacolul nu are rolul de a satisface imediat nevoilor culturale, nefiind un mod
de divertisment facil. Teatrul e mai mult, e tributul adus spectatorului a carui “neliniste nu
este generala, ci indreptata in sensul cautarii adevarului despre sine insusi si despre viziunea
|lui in viatd.”> Mizand pe un spectacol care sa incite emotional si intelectual consumatorul, un
act artistic cu rol initiatic pentru publicul sau, el poate fi creat oricunde poate ajunge la
sensibilitatea spectatorului.

Tot Grotowski vorbeste despre teatru ca loc de intalnire al creatorilor si artelor. Spectacolul
si spatiul tind spre un limbaj comun, ce exprima aceeasi stare, aceasi imagine, acelasi
atmosfera. Cum spatiul de spectacol nu poate fi asimilat si percepput separat, preocuparile
lui Grotowski sparg granitele spectacolului si ajung si in sfera arhitecturii, fiind preocupat
inclusiv de cadrul arhitectural, cu precadere neconventional, dorind sa crezee enclava
adecvata si personalizata fiecarei puneri in scena, considerand ca doar printr-o simbioza
perfecta se poate crea un act cu adevarat emotionant si valoros.

Dar poate cel mai transant teoretician de teatru este Peter Brook cu a sa lucrare Spatiul gol,
ce demonteaza teatrul traditonal atat din punct de vedere spatial cat si ca abordare
regizorala. Mizand pe latura reala, necenzurata chiar brutala a teatrului el considera ca acest
act artistic se poate face oriunde, in orice spatiu, pe strada, in hambare, in mansarde, tot
ceea ce conteaza este legatura, contactul, interactiunea cu publicul, acesta legatura,
interactiune fiind semnificativa pentru arta spectacolului.

“Pot sa iau orice spatiu gol si sa-I consider o scend. Un om traverseaza acest spatiu gol, si
altul il priveste si e tot ce trebuie sd aibd un act teatral.”

Brook prin abordarile slae teoretice metamorfoza orice spatiu urban fie el public sau privat
intr-un spatiu teatral, mizad pe efemeritatea timpului si diversitatea arhitecturala
esentializand aceste doua elemente inseparabile spatiul si spectacolul intr-un act de creatie
total ce inglobeaza intr-un intreg privitorul si creatorul. El vine in intdmpinarea noului public
cautand neincetat spatiul ideal pentru a fi cadrul noului teatru eliberat de rigiditatea salilor
clasice.

*Toniza, lordache Michaela, Banu George. Arta Teatrului Conferintd , Teatru si istorie contemporand,, Peter Sellars.
Bucuresti: Nemira, 2004, pag 304.

4Toniza, I. M., Banu G. (2004), Arta Teatrului Conferintd , Teatru si istorie contemporand,, Peter Sellars, Editura:
Nemira,Bucuresti, Romania, pag 306.

5Toniza, I. M., Banu G, (2004), Arta Teatrului. Editura: Nemira,Bucuresti, Romania, pag 209.

® Brook P.. cu o prefata de Andrei S. (2014), Spatiul gol, Editura: Nemira,Bucuresti, Romania, prefata.
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Ceea ce conteaza la Brook este perceptia, impactul emotional, redat cu minimul de mijloace,
astfel cadrul urban este poate fi suficient pentru a lua nastere un act artistic ce are puterea
de a trasmite senzatii unui public intdmpldtor. Tn teatru totul e temporar si efemer, astfel
teatrul si viata devin una, spectacolul si spectatorul sunt aceasi entitate care cauta acelas
raspuns.

Privit ca loc de intalnire intre arte si creatori si in final, intre oameni si produsul artistic,
teatrul devine o experienta comuna. Bariera spatiului constrangator, care limiteaza fara
drept de apel cele doua lumi, spectacol-spectator, se vrea a fi eliminata, astfel, se poate
produce o legatura, o apropiere intre cele doua parti esentiale functionarii spectacolului de
teatru. Dar poate cea mai evidenta intalnire se produce in spatiile publice, unde teatrul lipsit
de cadrul protector a sali de spectol se releva publicului direct, fara limita patruzind in
coditian.

3. Metamorfoza spatiului urban in spatiu teatral

Tn ultimii ani, teatrul s-a schimbat, a luat o directie surprinzdtoare. Teatrul burghez era in
perfecta concordanta cu functiile sale, iar cladirile de odinioara ce functionau perfect in
perioada aferentd au supravietuit, I3sandu-ne astfel o mostenire inutild. Tn zilele noastre
teatrele construite indeplinesc rareori conditiile necesare pentru punerile in scena
contemporane, astfel creatorii de teatru ce adopta un suflu nou, migreaza spre spatii
neconventionale, acestea fiind o alternativa pentru explorarea vietii teatrale in adevaratul
sens al cuvantului.

Spatiul urban, social sensibil poate fi usor metamorfozat intr-un mediu teatral capabil sa
asimileze un act artistic trasformand astfel, un spatiu cotidian in spatiu teatral. Astfel pietile
publice, parcurile, strazile, pot deveni meniul propice pentru spctacolele de teatru, dans,
muzica, etc.

Privit ca loc de intalnire intre arte si creatori si in final, intre oameni si produsul artistic,
spectacolul devine o experienta comuna, capabila sa asimileze public nou. Astfel arta
spectacolului poate propaga volori culturale intr-o societate insetata de senzatii indetite.

3.1. Teatrul de strada

Poate cea mai intalnita forma a teatui in spatii urbane este teatrul de strada, cu o istorie
lunga si controversata. Prima forma a teatrului de strada este intalnita in perioada
medievala, avand preponderent teme religioase, asa numitul mistere, aduce in ochii
spectatorilor mici scenete din viata sfintilor. Pregatirile spectacolelor durau aproape un an,
scena si bancile spectatorilor erau montate in piata mare a orasului, astfel spatiul public
devenea pentru cateva zile spatiu teatral. Scena medievala este efemera, nu dispune de un
spatiu permanent destinat spectacolului, fiind totodata prima forma de teatrul ce patrunde
in mijlocul orasul, aducand implicarea intregii comunitaati in crearea actului artistic. Actorii
fiind racolatii din randul locuitorilor orasul gazda, a evenimentului, intalnim astfel o prima
forma de interactiune spectacol spectator prin participarea directa la crearea spectacolului
de teatru.
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Renasterea in Italia este marcata de prezenta fenomenului teatral Comedia dell Arte, care
influenteaza evolutia teatrului pana in prezent. Avand ca fundal spatial pietile publice micile
trupe de actori ambulanti strabat oraselele satisfacand nevoia de divertisment a locuitorilor.

Spatiul de joc este improvizat, mici estrade asezate pe butoie erau transformate in scena.
Publicul empatizeaza, regasindu-se in mesajul facil al scenetelor, ce relateaza intamplari
coditiene. Fiind un teatru de improvizatie singura constanta este tipologia personajelor.

Desi considerat ca fiind un teatru bufonic de mascarada, manifestandu-se in spatii variate de
la mici piete la resedinsele familiei Medici, Comedia dell Arte s-a bucurat de un public
numeros mai bine de doua secole depasind granitele Italiei in Spania si Franta.

Remercursiuni ale Comedia dell Arte au adus teatrul de strada in contemporan. Trupa Mime
Troup, ce si- inceput activitatea in San Francisco, a creat o serie de spectacole inspirate din
personajele Comediei dell Arte, imaginea vizuala a acestor mici reprzentatii fiind dominata
de exagerari fiind o satira a vietii.

Astazi teatrul de strada a aparut din dorinta regizorilor de a fi cat mai aproape de spectatori,
de a veni in intampinarea lor, de a se intalni necontrolat cu publicul. Locurile de desfasurare
sunt variate, de la parcuri, spatii comenciale, parcari auto pana in statiile de metrou.

“Aceste initiative tind spre o deplind libertate a expresiei ideologice, care se poate atinge in

. v . . o L . . . N . 7
afara oricarei organizdri comerciale si cel mai adesea in aer liber”.

La noi in tara Teatrul Masca, infiintat in 1990 de catre Mihai Malaimare, a facut pionierat in
acest tip de abordare a spectacolului de teatru. Lipsa unui spatiu construit i-a determinat sa
iasa in strada, axandu-se pe reprezentari de dans si pantomima. Cu o serie de mici
spectacole in aer liber, in parcu pe strada, precum: Liceeni, Statuile, Pardesiele, Betivul,
Romeo si Julieta, etc., aceste abordari ne duc in zona performance, bazandu-se pe un impact
direct cu publicul. Textul lipseste, accentul se pune doar pe puterea vizualului.

Din 2010 in Bucuresti se organizeaza festivalul de teatru de strada B-FIT in the Street si
Festivalul de statui vivante care anima si cultiva un gust pentru astfel de reprezentari
neconventionale, oferind publicului intamplator posibilitatea de a lua contact cu teatrul.

Tn ultimi ani festivalurile de teatru de stradd abordeaza spatii variate, exploatand zone
urbane diverse de la zone centrale, Piata Universitatii, Piata George Enescu, la curtea Vilei
Cesianu

unde publicul este deja familiarizat cu astfel de evenimente pana la parcurile aferente
cartierelor dormitor precum Parcul Crangasi si Parcul Alexandru loan Cuza. Astfel teatrul de
strada in contextual scocial actual poate avea rol de promotor a valorilor culturale in randul
maselor, o manifestarea mesager, un mijloc de propagare a artei si de ce nu de manipulare
spre cizelarea a gustului publicului spectacol.

’ Pandolfi, V. (1971), Istoria teatrului universal, Editura: Meridiane, Bucuresti, Romania, Vol. IV, pag 407.

—19 —



Revista Scolii Doctorale de Urbanism vol. 2 / 2017

3.2. Carnavalul

Tn ultimle decenii, manifestarea artistica de tip carnaval a luat amploare fiind recunoscuta ca
o forma de arta a spectacolului, avand un potential de regenerare a spectacolelor de strada,
ce are puterea sa atraga public numeros din toate cadegoriile sociale.

Numarul carnavalelor creste de la an la an, fiind un mod in care comunitati si culturi diferite
isi exprima particularitatile si traditiile, fiind totodata un punct de plecare important pentru
expresia creativa a categoriilor sociale si etnice.

Desi multitudinea de manifestari artistice din sfera carnavalului a acaparat strazile oraselor
indiferent de tara si cultura, Carnavalul de la Venetia ramane reperul acestor tipologii de
manifestatii, de pe continentul european, eveniment ce inglobeaza reprezentatii stradale,
baluri mascate, concerte si parade ale costumelor, avand originea in ritualurile ancestrale ce
marcheaza trecere de la iarna la primavara.

Desi a acaparat multe tari din toate continentele, poate cel mai colorat si avand o
notorietate mondiala, este Carnavalul de la Rio de Janeiro, fiind o sarbatoare de proportii ce
are capacitatea de a atrage mii de turisti anual. Avandu-si originile in Africa de Vest unde
samba isi are izvorul, de aproape 400 de ani Carnavalul de la Rio a devenit o forma de
divertisment populara in Brazilia avand capacitatea de a rupe granitele sociale si cultural.

4. Concluzii

Orice spatiu oricat de bizar sau atipic ar fi, atata timp cat este strabatut de un actor poate fi
un spatiu teatral, dupa cum spunea teaoreticanul Peter Brook. Desacralizarea teatrul si
aducerea publicului in diferite spatii neteatrale ofera creatorilor de teatru perceptii diferite,
facandu-i sa viseze la noi forme de expresie.

Mediul teatral se schimba, rolul de simplu privitor este obolit, publicul este invitat sa faca
parte din actul artistic, experimentand activ piesa de teatru. Tot mai des participam la
puneri in scena ale unor opere clasice, dar intr-o atmosfera noua ,vie ce emana emotie,
traieste impreuna cu publicul sau, nu doar pentru public.

Teatrul, ca organism viu, nu poate fi oprit si canonizat, el are nevoie mereu de suflu nou,
fiind intr-un proces de transformare continua. Asa cum spunea Eugen lonescu “Totul este
permis in teatru: sa incarnezi personaje, dar si sG materializezi angoase, prezente interioare.
Este deci nu doar permis, ci recomandat, sa bagi in joc accesoriile, sa faci sa traiasca
obiectele, sa dai viata decorurilor, sa concretizezi simboluri. 8

Limita simpolica intre cele doua entitati spatiul si spectacol a fost eliminata, astazi spatiul
face parte din actul artistic contribuind semnificativ la senzatia transmisa, actul artistic se
muleaza pe spatiu si invers in final contand experianta teatrala emanata de actor si asilata de
spectator.

8 Toniza, I. M., Banu G, (2004), Arta Teatrului. Editura: Nemira,Bucuresti, Romania, pag 324.
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